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LINTRODUCCION

A partir de la imagen de Euterpe’, la musa griega de la misica de flauta, que observe un dia por

casualidad, me intereso conocer la funcidn de las mujeres en la musica griega de la antigliedad, desde

|os tiempos homéricos hasta la época hel enistica.

La investigacion fue ardua por la dificultad que tuve para encontrar una bibliografia especifica sobre

este tema, junto a la exiglidad de textos musicales y de testimonios directos sobre los aspectos

técnicos de las composicionesy de lainterpretacion musical. En cambio, si existe una gran cantidad de

fuentes en la tradicién literaria, filosoficay artistica, que nos informa sobre la influencia de la musica

en lasociedad griega.

! Imagen vista en un mosaico de pared del siglo Il d.C expuesto en el Museo Nacional de Arqueologia

de Tarragona.



De la primera clase de documentos se puede obtener informacion referente a los compositores,
interpretes y tedricos musicales, de esta manera podemos saber si la mujer tuvo una participacion
activa en el campo tedrico y practico de la masica. Con lainformacién gque encontramos en segunda
clasificaciéon de documentos ademéds de complementar los aspectos nombrados anteriormente,
podemos hacernos unaidea del papel de lamujer en los aspectos sociol gicos que representa lamisica

en lasociedad griega.

La dificultad para encontrar informacion aumenta por € hecho de la marginacién de la mujer en la
sociedad griega, justificada por la vision gque tenian 1os griegos de la mujer. Esta se halla resumida en
el relato que de su creacion hace Hesiodo, poeta del siglo VII aC., segin é, la primera mujer,

Pandora, fue creada por Zeus como castigo alos hombres.

Esta concepcion negativaperduro alo largo del tiempo, incluso Aristétel es, fil 6sofo
del siglo 1V, afirmaba que las mujeres son por naturaleza més débiles y mas frias que
los hombres. Se consideraba cuerpo frio aguél que no habia acabado de hacerseg; la
debilidad térmica de las mujeres se manifestaba en que envejecian antes que los hombres, tenian la
carne més blanda y el cerebro mas voluminoso. El aire caliente era imprescindible para dar vida, por

ello, paraAristételes, sblo el hombre era capaz de
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engendrar.

De toda esta concepcién derivalavision de que el cuerpo femenino es débil y que carece de belleza, es
decir, como un varén que no habia acabado de hacerse, de esta manera se paso a considerar alamujer
como una eterna menor de edad, y por lo tanto, justificar asi su exclusion de la vida puablica,

relegandolaal espacio privado, a hogar.

Esta exclusion tan dréstica tuvo lugar en Atenas; en Esparta la mujer tenia mas libertad de accién;
encontramos particul aridades en cada polis, consecuencia de |a heterogeneidad del mundo griego, pero

laténicageneral en el mismo eralamarginacion delamujer y unavisién misdginade lamisma.

Lamujer tenia un papel reservado en determinados acontecimientos de la esfera publica, estos eran los
ritos funerarios y los religiosos. Pero en su propio espacio, € hogar, también se producian
acontecimientos en donde ellas jugaban un papel estelar. En todos ellos la musica jugaba un papel
destacado.

Al principio mostrare una breve vision de la evolucién de la sociedad griegay de sus gustos estéticos,

sinlacual no se puede valorar y comprender el papel que la musicajuega dentro de la sociedad.

2
Mebaso en : Las Mujeresen la Antigliedad...; de M2 Jeslsy Purificacion Fuente. Ed. Anaya. Madrid
1995. pag 11-13.



2.EL PAPEL DE LOSCAMBIOSSOCIALESEN LA MUSICA

2.1. Aproximacién al concepto dela musica segin losgriegos:

El término griego del cual se deriva el nombre de musica, “mousiké”’ ( a saber, “teckne”, el arte de las
Musas ) definia, todavia en el siglo V a. C. no sdlo la musica, sino también la poesiay la danza. Es
decir los medios de transmision de una cultura que hasta finales del siglo IV a.C., fue esencialmente

oral, una cultura que se manifestaba y se difundia a través de gjecuciones publicas, en las cuales la

palabra, lamelodiay el gesto tenian su propia funci én.3

El compositor de los cantos paralas ocasiones festivas, €l poeta que cantaba enlos
banquetesy el autor de las obras draméticas eran |os portadores de un mensaje propuesto al publico de

unaforma atrayente.

La presencia conjunta del elemento musical, coreografico y textual en casi todas las formas de la

comunicacién, es una prueba de la difusién de una culturamusical especificade la culturagriega

El arte figurativo testimonia unaintensa actividad musical yaen el segundo milenio

a.C., tanto en las estatuillas del siglo XIX- XVIII a. C. descubiertas en Kerosy en Thera, como en
frescos cretenses. En una escena procesional del sarcéfago del siglo XVI a. C., que actuamente se
halla en el Museo de Heraclion, €l cortejo de las mujeres que llevan laofrenday que van a son de una

lira de siete cuerdas. Las escenas de danza con acompafiamiento instrumental protagonizadas por
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mujeres son frecuentes en las pinturas de los vasos desde el siglo V111 a.C.

Para hacer una valoracion adecuada del papel de la musica dentro de la sociedad griega hay que tener
en cuenta los testimonios literarios. En la Iliada y enla Odisea la musica tiene un papel destacado,
pero sblo latransmiten los varones. Estos misicos

son honrados como depositarios del sagrado don de las Musas, lainspiracién, y como artifices capaces

de exponer con claridad |os argumentos que | as diosas mismas | es sugieren.

Laaparicion delainspiracion divinano es un fenémeno extrafio en el mundo musical

3

Me baso enLamusicaen la culturagriega... de G. Comatti; Vol.l: Turner MUsica. Madrid 1986.
E)ég. 5

Op.Cit.



dela Antigtiedad, ya que es un elemento tan importante dentro del mismo, como lo

son | os aspectos tedricos.

2.2. Lafiguradelasmusas:

Euterpe es una de las nueve musas, representalamisica, en concreto la de laflauta
o aulos. Ella, junto a sus hermanas, ocupa un lugar preeminente en €l universo mitico

delanaturalezay delavidadelos mortales. Son hijas de Zeusy de Mnemoside.

Seguin la mitologia formaban coros que cantaban y bailaban para el deleite del padre de los dioses,
Zeus, al mismo tiempo que presidian el pensamiento, lainspiracion, la ciencia, y en general cualquier

manifestacion del espiritu.

Al hablar del papel de la mujer en la misica no s6lo hay que tener en cuenta las interpretes del aul 6s,

sino también | as que se dedicaban alalirica coral como alainterpretacion delacitaray lira

Lamusicaen laGreciaAntiguaibaligadaalapoesiay aladanza. Larepresentacion

gue se producia erasimilar ala de una perfomance, que estaba estrechamente vincula-

da a espacio y al tiempo. La ocasion del canto condicionaba su €jecucion a nivel textual, ritmico y
mel &dico. Estas representaciones tenian lugar durante los actos sociales, por jemplo: en simposiums,

ritos purificadores, etc.

2.3. Laedad heroica:

Al igua que lapoesia, lamusica, se compone de formulas magicasy sentencias de
oraculos, de plegariasy oraciones, etc. Estas dos disciplinas artisticas van unidas, y
tienen una caracteristica sefialada, el de ser algo ritual para las masas ya que expresaba ideas y

sentimientos comunes a todos.

Pero al iniciarse la edad heroica la funcion social de lamuisicay de la poesia varia. La concepcion del
mundo profana e individualista de la aristocracia guerrera da a estas dos disciplinas artisticas un

contenido y unos temas nuevos. Este cambio incluye el hecho de que pierdan su carécter ritual
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colectivo. Lapoesia, que siempre va acompafiada por un instrumento, en la edad heroicano es popular
ni de masas, a partir de este momento es un canto individual acerca del destino individual. El objeto no
son yalos deseos y esperanzas de la colectividad, ni las ceremonias magicas, sino narraciones de actos

guellevan alagloria

p - .. 6 . ,
Observamos el paso del carécter lirico al épico. El cantar heroico no sélo se ocupa de una persona
Unica, sino que ademas es recitado por una sola persona'y no por una comunidad o por un coro.

Tenemos el bardo que cantaen los salonesreales; y el rapsoda que recita tanto en los palacios como en
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lasferias. Estos Ultimos abandonan €l uso delalira

De forma paralela existia una manifestacién mas del pueblo, la poesia hesiédica, cuyos temas, canones

eideales son |los de los campesinos.
2.4.El estilo ar caico:

Haciael 700 a.C. aparece €l estilo arcaico, este se caracteriza por ser €l arte de una

sociedad que ve como sus dirigentes se elevan desde el estamento de los campesinos

a de los magnates.

En este momento es cuando se sientan los cimientos de la ética de la nobleza: con sus principios de
cuna, razay tradicién. En realidad es un instrumento de defensa que la aristocracia cre6 para evitar su
desaparicion.

Laliricanacional y coral despierta un gran interés ya que se centra en los problemas
del momento, a partir de este momento, los poetas y los misicos asumen su papel de educadores y

guias espirituales. Generalmente eran artistas profesionales.

El rapsoda era todavia poetay gjecutante a la vez; ahora se separan las funciones; el poeta ya no es

8
cantor, ni el cantor es poeta. Los cantores corales formaban una profesion muy difundida y bien
organizada; de esta manera |os poetas podian enviar sus cantos, fueran de encargo o no, sin tener que
preocuparse por los problemas técnicos de la interpretacion de los mismos. Junto al fendémeno de la

profesionalizacion se observa como el subjetivismo comienza aimponerse en la poesia.

5Arnold Hauser: H2 Social delaliteraturay el arte. Vol. |. Ed. Labor. Barcelona 1985. pag: 78-79
j Op. Cit. pag. 8L.

Op. Cit. pég. 85.
® Op. Cit. pag. 96



En esta época destacan las cortes de los tiranos, que se convierten en los centros culturales mas

importantes. En este arte cortesano destacan el alegre sensualismo, €l intelectualismo refinado y la

T . . e 9
artificiosa elegancia de la expresion

El arte que era sélo un elemento de magiay de culto, un instrumento de propaganda,
un medio parainfluir sobre los dioses, los demoniosy |0s hombres, se vuelve forma
pura, autébnoma, en arte por el arte. Este cambio de concepcién tuvo lugar gracias a que la clase

dominante podia financiar aquello que calmara su sentido de | o estético.

2.5. Clasicismo y democracia:

El clasicismo griego plantea el problema de como dos conceptos en teoria inconciliables: el de
democracia, con su liberalismo e individualismo; y €l estilo déasico con su severidad y esquematismo,
acaban complementandose.

Esta contradiccion sereflgjaen lastendencias a ser fiel alanaturaleza, alamediday

al orden. Los estratos sociales ya no son tan claramente definibles como lo eran en las épocas
anteriores. La nobleza, a consecuencia de su orientacion plutocrética, pierde la antigua coherencia y
unidad de principios, e inicia su aproximacion hacia la burguesia, que carece de tradicién y posee una

mentalidad racionalista.

Laaristocracia elige temas del mundo mitico, los temas de actualidad |es parecen
vulgares e insignificantes. Todo lo contrario de lo que representa la tragedia, la creacion artistica mas

caracteristica de la democracia ateniense, que expresa los intimos antagonismos de la estructura social.

A medidaque el siglo V a. C. se vaacabando aparecen |os sofistas, que establecen
un nuevo ideal de culturay establecen el fundamento de una educacion, que en lugar

de cultivar las cualidades irracionales de lo fisico, tiene el objeto de formar ciudadanos conscientes,

Lo 10
juiciososy elocuentes.

Establecen laidea de que el hombre esla medida de todas | as cosas. Su ideologiala

reflgja claramente Euripides. En sus obras el terror que experimentaba el espectador

9
Op. Cit. pAg. 100



ante el cumplimiento de lavoluntad divina es sustituido por el asombro ante el papel

guejuega el destino humano.

2.6. La época helenistica:

En esta época se produce una nivelacion de las culturas nacionales, junto a una cierta nivelacién social
gue se basa en €l fin alos privilegios de nacimiento, pero en cambio se va consolidando el privilegio

delariqueza.

Las comunidades de intereses no se orientan ya por la igualdad de raza y nacionalidad, sino por la

igualdad de oportunidades personales. La economia alcanza el grado de capitalismo supranacional. El
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racionalismo adquiere validez en todos |os campos de lavida cultural.

En esta época tiene lugar por primeravez que la variedad de estilos y gustos tuvierasu origen en una
misma clase social y en un mismo estrato cultural, el de las clases dominantes. Otro cambio es el de la
composicién del publico, del cual pasa a formar parte la antigua clase media, que juzga el arte con
criterios distintos a la nobleza. En estos momentos la tradicién clasica del arte se mezcla con el

naturalismo del estilo burguésy con el barroquismo aulico.

3.LA PARTICIPACION DE LA MUJER EN LA MUSICA

La mitologia tiene una gran influencia sobre el concepto y la funcion de la masica en la sociedad
griega, al mismo tiempo que estaba presente en todos | os actos de la vida.

Por esta razén no nos ha de extrafiar que los textos liricos griegos arcaicos y clasicos fueron
compuestos para ser cantados en publico y con acompariamiento instrumental; como de laimportancia

del canto coral y solistico en las representaciones dramaticas.

L os antiguos griegos ya comprendieron laimportancia que lamusicateniaen el desarrollo equilibrado
del individuo. Platon, por ejemplo, consideraba que eraimprescindible que el estado vigilase el tipo de
musica que se interpretaba en teatros y escuelas ya que, asu juicio, existiaunagran afinidad entre la
musica escuchaday la personalidad de los individuos. Asimismo, afirmabaque lainfluenciade

determinados ritmos y melodias provocaban un beneficioso estado mental, dificilmente asequible por

" op. Cit. pag 119
11
Op. Cit. p&g 133.



otros medios, 0 un empeoramiento. Aristételes, por otra parte, afirmé que " esimposible negar el
poderio ético dela musicay, por consiguiente, la necesidad de que ésta forme parte de la instruccién
delainfancia".

De forma paral el a establecieron una correspondencia entre las escal as musicales (Ilamadas "modos") y
los diferentes humores de | as personas. De esta manera, establecieron que el modo lidio tenia caracter
solemne; el frigio equilibrabalas facultades animicas; €l jonico erafestivo, mientras que el dorico

elevaba el espiritu bélico de los soldados

Lamdusicatuvo en sus origenes unafuncién religiosa, que nunca desaparecio del

todo, ya que el mundo griego siempre tuvo presente su mundo mitol gico creyeran o

no en él. Por |o tanto si analizamos |os mitosy leyendas podemos encontrar en ellos

las claves para entender determinados aspectos de la musica griega de la Antigledad.

El mito més celebre es el de Orfeo, @ unié de forma indisoluble el canto con el sonido de lalira. La
mUsica dentro del mito orfico es una potencia magica y oscura, concepcion que contradice el factor
civilizador y educativo que también tenia la misica para los griegos. Pero la magia de Orfeo no sélo

radicaen lamusica, sino también en la palabra.

Esta concepci 6n mégica de la musica también florece del mito de Dionisio, que dirige
los coros de las Bacantes y celebra con su flauta la alegria de la naturaleza. Pero Dionisio no utilizala

palabra, €l lleva su ritmo Unicamente con su flauta que se vuelve mas grandiosa alin por medio de la
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danza que |a acomparia.

De aqui proviene la pugna existente ideoldgica entre el aulosy lalira, la que defiende el valor de la
musica por su vinculo con la poesia contra la que representa el valor de la muasica por su propia

autonomia.

Laflautaseligaal culto de Dionisio y alosritos orgiasticos, en cambio lasiringao
flauta de Pan se liga al mundo agricola-pastoril, la musica creada para esta implica una concepcion
civil. Ladisputa de los instrumentos radica en su caracter ético-social, méas que en las ventgjas técnicas

gue pueden aportar el uno sobre €l otro.

Un aspecto destacado es que las musas Euterpey Terpsioce fueran las patronas de la
musicade flautay de ladanza, dos actos relacionados con Dionisio. Las procesiones
dedicadas a este dios se caracterizaban por su carécter orgiastico, atributo dado también a aul 6s. Por

eso no es de extrafiar que unamujer fueralainspiradoradela

12
Enrico Fubini; La Estética musical ... Alianza MUsica 1988. pag. 42.



musica del mismo, ya que estas eran acusadas de ser infieles, de tener una inclinacion alalascivia en
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verano, de tener amor a vino, y de tener propensién adejarse llevar por sus sentimientos e instintos.
Por lo que observamos, la inspiracion divina para componer e interpretar musica que carece de un
carécter ético y moral, la provoca una mujer, por lo tanto no sorprende que la participacién de la mujer

en lamusicadelos ritos dionisiacos sea competencia exclusiva de ellas.
3.1. Lamusicaen los actos sociales:

El florecimiento de unaintensa actividad musical tras el fin de laedad micénica esta
vinculado alatransformacién de lavida social griega. Sobresale el nacimiento dela

polis, lo que implica que la gente salga del circulo cerrado del genos o clan.

En esta nueva dimension politica, los ciudadanos tenian unamayor actividad social.
L os actos mas destacados eran: las fiestas religiosas, |as ceremonias de losthiasos,
reuniones de losiniciados al culto de determinadas divinidades, |os banquetesy los

ritos funerarios.

Durante las fiestas publicas eran €j ecutadas habitual mente las composi ciones corales,

gue adquirian formas particulares segiin la destinacion del canto, los més antiguos

son: el paian en honor de Apolo; el linos el hyménaios o apitalemio, el canto de bodas; el threnos
canto funebre; el hymnos, el canto de honor de los dioses; el prosodion, melodia procesional; el

parthénion, g ecutado por un coro de doncellas; el dithyrambos dionisiaco.

L os cantos solisticos, en cambio estan destinados a un publico menos numeroso, como el de los thiasos

y €l delossimposiums.

Lamdsicay el canto no contribuian solamente a hacer més alegre el acto social, sino

que adquirian a menudo lafuncién de instrumentos de propaganda politicay cultural.

En los banquetes participaban |as hetairaso cortesanas, era un grupo especial de mujeres que recibian
una formacion intelectual y artistica para agradar a los hombres. Las hetairas acompafiaban a los
hombres en los banquetes, servian en ellos aunque no pudieran beber, bailaban, tocaban el auldsy
participaban en las conversaciones. Algunas tuvieron una notable influencia en la sociedad, como es €l

caso de Aspasia, compafiera de Pericles.

Tenemos una amplia informacion gracias a la imagineria de la ceramica figurada de los siglosV y IV
a.C. La mayoria tienen como objeto resaltar €l aspecto heroizador del vardn, pero también
encontramos representaciones de mujeres tocando el aulds en certdmenes de luchas individuales y de

cacerias. Observamos que la misica tiene la funcion de ritualizar la heroificacién, y ademas, permite a

3
! Mercedes Madrid: La misoginia en Grecia. Céedra. Madrid 1999. p4g. 155.



la mujer acceder a ambito de la imagen. De esta manera la hetaira se pudo liberar de su caracter

anénimo.

Las festividades campestres se celebraban para favorecer las fuerzas fecundantes de la naturaleza y
celebrar su metamorfosis. Estas iban acompafiadas de danzas, mulsicay cantos, que tenian una virtud
magica. Una celebracion que se basaba en lainversion de las fiestas de Deméter, es decir negando las

formas habituales del espacio agricola, y que era protagonizada Unicamente por mujeres eralafiesta de
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las Adonias. Este ritual tenia su origen en Orientey se representaba en |os vasos de perfumes.

En losritos funerarios quien entonaba el canto de duelo, €l treno, eran las mujeres

de la parentela que se iban alternando. Esto tenialugar en la primera parte de la ceremonia.

La participacion en los actos religiosos correspondia alos colegios de mujeres que
se dedicaban al servicio de una divinidad, como €l de las Melissai en Efeso, en el templo de Artemisa.
En estos actos las mujeres no tocaban el aul és, ni ninglin otro

instrumento, sélo entonaban | os cantos propios de la ceremonia.

En donde se observa una participacion exclusiva de las mujeres eraen los ritual es
dionisiacos. Estas celebraciones asimilaron los ritual es de iniciacion secretos que

realizaban algunas sociedades de mujeres en relacién alas grandes divinidades
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femeninas; Hera, Artemisa, Atenasy Deméter . Los rituales dionisiacos iban acompafiados de danzas

frenéticas acompasadas por la flauta, lafinalidad era que las bailarinas alcanzaran el estado de trance.

Lasdionisias rurales se dividian en ceremonias andlogas. lasLeneasy lasanesterias

El canto de culto aDionisos es el ditirambo, en el siglo VI a. C. en Corinto sufrié

unatransformacién de mano de Arion. Esterealiz6 en las melodias dionisiacas la

misma tarea de individuacion que Terpandro habia realizado sobre losnomo?Si.

Arién introdujo elementos satiricos de los antiguos cantos de fecundidad junto con

motivos orientales, sobre todo de origen frigio. En este siglo el género ditirdmbico alcanzo un
destacado auge gracias a la decision de Pisistrato de instituir en Atenas las fiestas de las Dionisias

urbanas.

Si hacemos un andlisis etimol 6gico de la palabra chor s, asociada al verbo chairein
(gozar), larelacionamos con un momento de fiesta; si laasociamos a término choros
(espacio circular) adquiere un valor espacial vinculado con el trayecto de la danza,

por Ultimo estala palabra cheir ( mano ), que destaca la estructura del grupo de mujeres que avanzan

. . 17
en cadena cogidas de |la mano mientras cantan.
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s Duby y Michelle Perrot: H2 delas mujeresVal I. Taurus. 1991. pég. 211.

Emile Mireaux: La vida cotidiana en los tiempos de Homero. LibreriaHichette. 1962. pag: 221
16 Estructuras mel 6dicas definidas para servir en una determinada ocasion ritual



Por lo tanto viendo que el término coro define el papel musical de las mujeres en los

actos religiosos, no sorprende que formasen coros de gran calidad y que fueran muy

respetados en la sociedad griega. Ademas estaba la concepcién de que alas diosas les

correspondia la belleza, y a las mujeres mortales la voz, a la que se ha de sumar el gusto de los
antiguos por la dulzura de las melodias. Hay que tener en cuenta que una formacién musical de voces

femeninas emite un timbre y unatexturamas suave, aguday dulce que uno de hombres.

La mayoria de las representaciones de € ecuciones corales nos muestran que estas eran llevadas a la

practica por mujeres. De un centenar de ejemplos conocidos, alrededor de 80 muestran coros de

. .. 18
mujeres o de nifios.

Laimportanciade los coros femeninos no sélo tiene lugar en los actos pablicos, si no

también en latragedia. Destacala presenciade los coros femeninos en | as tragedias

de Euripides, pero no es el Uinico en emplear coros formados exclusivamente por

mujeres, Esquilo también los utiliza, al igual que Sofocles. Este Ultimo aumento e ndmero de los
coreutas de doce aquince, y se supone que afavor de las mujeres. Esta

modificacion se debid a su busqueda de nuevos efectos de timbres y de volumen en

laejecucion de los cantos.

En la época helenistica el elemento musical casi desaparecié de la comedia; se impuso un nuevo tipo

de espectaculo, €l recital de un virtuoso, que generalmente eraun varén, erael tragodés.

Los himnos culturalesy poemas liricos, monddicosy corales destinados a las diversas
ocasiones de la vida social continuaron siendo ejecutados en las perfomances publicas: destacan

sobretodo los Himnos Délficosdel siglo 11 a.C.

En esta época ya no se menciona ningin compositor famoso, sélo a virtuosos del canto y de la
gjecucioén instrumental, estos eran consagrados por las victorias que lograban en las competiciones
musi cal es que eran organi zadas periddicamente en ocasi 6n de fiestas solemnes. Estas no son nuevasya
gue se venian practicando desde los tiempos homéricos. La importancia de |la participacion femenina
en las mismas no la sabemos con certeza porque solo se menciona €l nombre del ganador. Sélo
conocemos el caso de Corina que derroto a Pindaro en cinco competicionesliricas

(composicion einterpretacion).

En el teatro laimportancia de los coros se redujo considerablemente por la hecesidad

de colorido y de timbres diversos segin la natural eza de | os textos, lo que provoco su

Y Duby y M.Perrot: H2 delas mujeres. Vol.l Taurus, 1991. pag: 213
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sustitucion por los synaulia ( acompafiamiento de instrumentos de viento y cuerda que sonaban juntos)
19

Viendo esta situacién se deduce que el papel de lamujer en lamusicadelos actos
publicos se redujo de forma considerable. Asi que slo se conservo laactividad de las

hetairasalo largo de laépoca helenistica.

Observamos que las mujeres tenian una participacion de ciertaimportanciaen los
actos sociales publicos, en lo que serefiere ainterpretacién musical, pero esto no
excluyo que realizaran una actividad musical en el espacio interno del hogar, que en

realidad era el que les correspondia, y que estaban intimamente ligados ala educacion.

3.2. Lamusica en €l oikos:

La actividad musica en e oikos, € hogar, que era e dominio de la mujer, esta relacionada

implicitamente con laeducacion de lamujer y con lapoesialirica.

Laformacién que recibian las mujeres se fundamentaba en la opinién que de ellas
tenian los griegosy se orientaba hacia su futuro, ser una buena esposa. L as nifias
aprendian a hilar y atejer, junto a conocimientos de musicay danza. Las hijas de los ciudadanos solo
aprendian a tocar la lira, pues el aulés no se consideraba un instrumento apropiado para una mujer
decente por el esfuerzo fisico que requeria. Esta era la situacion en Atenas, que contrasta con el mayor

margen de libertad que tenian las mujeres en Esparta.

La situacion en la Grecia asidtica y en las islas variaba respecto a la situacion que encontramos en
Atenas y en Esparta, aqui se preocuparon mas por su formacion intelectual. Una muestra es que han
Ilegado hasta nuestros dias nombres de mujeres que destacaron en la poesialirica, por gemplo Safo de

Lesbos, Hagesichora, Myrtisy Corina.

La educacion musical de las mujeres consistia en conocer |os nomoi. La normalizacién y definicién de
los caracteres de los nomoi puede ser considerada como la primera intervencion personal de un

compositor sobre el material melédico tradicional.
Este trabajo lo realizaron Terpandro con losnomoi que iban acompariados de la citara
o lirg; por Clonas paralosnomoi aulédicosy por Olimpo el Joven paralosnomoi

aul éticos.

Todaestareformatuvo lugar en Esparta, que durante el siglo VIl a.C., fue el centro
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musical més importante de toda Grecia, la misica y la gimnastica constituian los fundamentos de la
instruccion de los muchachos y de las doncellas. Al canto coral se le atribuia en la sociedad espartana
una funcion paidéutica (catarsis colectiva), pues ayudaba a mantener vivos los valores esenciales de la

moral publica, € amor alapatriay €l respeto alaley.

En la composicion de estos cantos destaca Alcman, que compuso partenios destinados a las
comunidades de doncellas que los utilizaban en sus ceremonias rituales de pasgje de la adolescencia a
la edad adulta, momento en que eran iniciadas en la vida matrimonial. La obra de Safo esta dirigida en
su mayoria a ser interpretados en ceremonias que celebraban el término de la educacion de las

doncellas junto a ella, en sus composiciones rememora el pasado y las emociones vividas durante ese
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tiempo. También realiz6 composiciones paralas ceremonias nupciales, himeneosy epitalamios.

Un género de la poesialirica que esta dedicado alas mujeres es el canto de lasmuje-
res. Este partié de su origen popular hasta adquirir un carécter simposiaco. La temética es femenina

pero su interpretacion la podian realizar tanto varones como mujeres.

Arquiloco de Paros introdujo €l parakatalogé, una forma de recitativo sostenido por el sonido del
aul6s, este fue de gran uso entre las hetairas. Otra innovacion tuvo lugar en Lesbos, sede de una
intensa actividad musical, entre los siglos VI y VII a. C., gracias alarelacion que tenia con €l reino de
Lidia

Aristoxeno atribuye a Safo el mérito de la creacién de laharmoniamixolidia, o sea, €

haber utilizado en sus composiciones, junto con las melodias de L esbos algunas
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formas musical es provenientes de Asia Menor.

Laactividad poética de Safo, se desarroll6 enteramente en €l dmbito del thiasos, un

lugar de culto sagrado a Afrodita, alas Musas, alas Carites, en el cual tenia su sede

una comunidad de doncellas de la aristocracia lésbica y jonica. El thiasos constituy6 el instrumento
principal paralaeducaciony lainiciacion delas doncellasen lavida

matrimonial, durante su periodo de paso delaadolescenciaalavidaadulta.

En el periodo de transicién entre la época arcaica de losnomoi y laépocaclésicadela

harmoniai, entre una composicion ritual delamusicay un modo nuevo, que se podria

definir de laico encontramos las figuras de Siménides, Baquilidesy Pindaro, lostres

grandes poetas de lalirica coral del siglo V a. C. Estos poetas trabajaron como instructores de coros, de

los cuales muchos eran femeninos e hicieron composiciones para que fueran interpretados por estos.

Con Laso y Pindaro tuvo lugar unareforma de lamusica que favoreci6 el virtuosismo
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instrumental, sobretodo el de |os aul etas, |0s acompafiantes del canto ditirambico, y
gue dependian de los instructores del coro. Con esta reforma se daba mayores licencias solisticas alos

auletas acompariantes y se les permitia superar en ocasiones alas voces delos coreutas.

En el @mbito de estas reformas se mueve el pensamiento de Damon referente ala
importancia de la muasica en la educacion. Su doctrina se inspira en el principio fundamental de la

psicologia pitagodrica, que sostiene que hay una sustancia identidad entre las leyes que regulan las

22
relaciones entre los sonidos y los que regulan el comportamiento en el espiritu humano. Por lo tanto
es preciso distinguir ente los distintos tipos de melodias y de ritmos aquellos que llevan haciala virtud,

lasabiduriay lajusticia, y 1os que producen €l sentido orgiéstico.

Como vemos estas ideas del papel de la musica en la educacion afecta de forma destacada a las
mujeres, ya que estas tenian que aplicarse mas que los hombres en los cantos que llevan a la virtud
para contrarrestar de esta manera su tendencia natural a la lascivia, segin la opinién de los varones
griegos. Pero esto no evito que el cortejo de las fiestas en honor a Dionisio estuviera formado
exclusivamente por mujeres, decisién tomada por el caracter del dios. Dionisio al representar el deseo
y €l placer, tenia que utilizar personas con un caréacter parecido, y quienes mejor cumplian estas

caracteristicas eran las mujeres.

4. CONCLUSION

Las mujeres tenian una participacion destacada en el mundo musical griego, en el cual eran muy
apreciados |os coros femeninos. La creencia de que lavoz era un don de las mujeres mortales y de que
se dejaban llevar mas por sus sentimientos que los varones, las convertian en el instrumento ideal para

interpretar cantos de alegriay de tristeza.

Las mujeres de las clases altas de |a sociedad aprendian atocar lalira, pero tenemos

muchas iméagenes que nos muestran mujeres tocando el aulés. Estas Ultimas normamente eran
hetairas. El sonido del aul6srepresentala alegriay el placer, por lo tanto |os banquetes eran el espacio
ideal al igual que las fiestas dionisiacas. Esta concepcién del sonido del aulés nos indica el hecho de
gue en estos acontecimientos los interpretes fueran femeninos, ya que su presencia desencadenaba en

los varoneslosinstintos del placer y delalujuria.

No sorprende el hecho de que no tengamos noticias de grandes virtuosistas de |os instrumentos y del

canto, de compositorasy de tedricas. Tal vez el hecho de que no
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ganaran competiciones musicales influye, pero el hecho que sdlo conozcamos los casos de Safo,
seguida de Myrtis ( maestra de Pindaro ) en el campo intelectual de la musica hace pensar que esta
falta de nombres se debe basicamente a la situacion de la mujer en Grecia. Como puede ser que en una
sociedad en donde lamusicateniaun papel destacado y las mujeres tenian una participacion destacada,
s6lo conozcamos el nombre de unas pocas figuras femeninas. Podemos atribuir esta situacion al
caracter andnimo, pero solo en los principios, ya este desaparecio entre los artistas en la época clésica

cuando buscaban el reconocimiento.

Larespuestala encontramos en lafuncién primordial de lamujer, e matrimonio. Una
vez se llegaba a este estado |a mujer abandonaba su formacién, por 1o tanto a partir de
los catorce afios, que erala edad normal parael matrimonio, las mujeres dejaban de

formarse intel ectual mente.

Otrarazon, que es tan decisivacomo laanterior, eslaideade que lamujer erauna

eterna menor de edad, esta no sélo la excluia de la vida publicay politica, si no también de la vida
intelectual. Por lo tanto como esta actividad se realizaba en gran parte en el espacio propio de la casa,
el oikos, y a no tener documentos escritos que nos informen de lo que sucedia en estas reuniones
culturales protagonizadas por mujeres, nos hacen carecer de una informacion valiosa para poder
ponderar de forma adecuada el papel de la mujer en la vida cultural e intelectual. Sin obviar la

marginacién que sufrian.
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